& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Dzien dobry panstwu. Dzisiaj nagrywamy kolejna audycje z
cyklu Abecadlo Kordegardy- ,Z jak zapis”. Jest to ostatnia audycja, ktora
nagrywamy w ramach cyklu, ktdory mialem przyjemnos¢ wspoiprowadzic. Ja
nazywam sie Kacper Andruszczak. A dzisiaj mojq goscinia jest Hanna Wroblewska,
polska historyczka sztuki, kuratorka. Od dwa tysigce dwudziestego drugiego roku
wicedyrektorka do spraw naukowych i wystawienniczych Muzeum Getta
Warszawskiego. W latach dwa tysigce dziesie¢, dwa tysigce dwadziescia jeden
dyrektorka Zachety Narodowej Galerii Sztuki oraz komisarz pawilonu Polonia, na
biennale w Wenecji. Dzien dobry pani Hanno.

HANNA WROBLEWSKA: Dzieh dobry.

KACPER ANDRUSZCZAK: Bardzo sie ciesze, ze porozmawiamy na taki temat dosc
metaforyczny, bo audycja brzmi Z jak zapis. I chcialbym zastanowic sie razem z
panig na temat pamieci, porozmawia¢ na temat pamieci w sztuce. Pamieci, jaka
sztuka moze nam zaproponowac. Czy w ogole sztuka, wystawa w Galerii Sztuki
jest dobrym medium, zeby opowiada¢ o na przykiad pamieci historycznej czy o
wydarzeniach historycznych. Bo takich wystaw w Kordegardzie mieliSmy kilka. Na
przykiad wystawa , Niepamieci”, upamietniajaca zbrodnie katynska. Czy wystawa
,Pamie¢” z dwa tysiqce dwudziestego roku, z okazji rocznicy wyzwolenia
Auschwitz-Birkenau. Wiec tych wystaw, takich historycznych, nawigzujacych do
pamieci w Kordegardzie mamy wiele. Jak pani mysli, czy...

HANNA WROBLEWSKA: Czy tez wystawa ,,Pamiec¢ 1943".
KACPER ANDRUSZCZAK: Tak, tak.

HANNA WROBLEWSKA: Czyli ta wystawa, ktdrej bytam wspotkuratorka. A ktdra w jakis sposob
dotyczy rocznicy powstania w getcie warszawskim. Ale tak naprawde nie tyle méwi o samym
powstaniu, co méwi o pamieci, ktdra jest zwigzana z gettem warszawskim.

KACPER ANDRUSZCZAK: Jak pamietamy?

HANNA WROBLEWSKA: Jak pamietamy i jak pamiec jest ksztattowana przez réznego rodzaju
zapisy, ktore przetrwaty i jak one potem na nowo sg odczytywane. Bo mysle, ze pamiec to z
jednej strony to jest co$ bardzo prostego, a z drugiej strony co$ bardzo skomplikowanego. I
ze, ta pamie¢, my dazymy do pamieci obiektywnej. MOwimy historia dazy do obiektywizmu,
prawda? Méwimy o tym, ze pamie¢ powinna byc¢ obiektywna.

KACPER ANDRUSZCZAK: Tak.

HANNA WROBLEWSKA: Ze pamie¢ powinna by¢ ksztattowana przez fakty. A tak naprawde,
pamiec¢ ksztattowana jest w duzej mierze przez emocje. I moze dlatego sztuka jest tak Swietna



w przekazywaniu pamieci. Bo jednak sztuka dziata nie tylko na wiedze ale dziata przede
wszystkim na emocjach. A sztuka wspotczesna, ktéra bardzo jest nielubiana przez czes¢
spoteczenstwa, poniewaz jest niezrozumiata, w swojej niezrozumiato$ci jest jeszcze lepsza
dlatego, zeby pokazywac fenomen pamieci. Bo jednak pamiec to jest co$, przy czym nalezy
sie postarac¢, prawda? Wszystkie takie rzeczy, ktdre wydajg nam sie proste i oczywiste, one sg
zbudowane w sposob bardzo skomplikowany. I nalezy wiedzie¢ i pamietaé, ze to co
pamietamy, nie zawsze jest tym co jest i czym byto.

KACPER ANDRUSZCZAK: Czyli pamie¢, pokazywanie tak naprawde, opowiadanie o
historii, to jest zawsze jakas narracja.

HANNA WROBLEWSKA: To jest zawsze narracja, ale to jest zawsze tez interpretacja.
KACPER ANDRUSZCZAK: Zawsze interpretacja.

HANNA WROBLEWSKA: I ta interpretacja, jakby ta rzecz zdarza sie pomiedzy obiektem,
dzietem a okiem i modzgiem tego, ktdéry to oglada. I oczywiscie tutaj pewng role odgrywa
kurator, ktory tak tg narracje buduje, czy tak te rzeczy pokazuje, zeby pewne skojarzenia,
brzydkie stowo wymusi¢, prawda? Ale jednak bardzo duzo jest takich wystaw tez
nieoczywistych. I jakby ta wystawa planszowa czy wystawa propagandowa tym sie rézni od
wystawy z dzietami sztuki czy z obiektami, ze ta druga moze by¢ bardziej, pozwala sobie by¢
na bardziej nieoczywistg i pozwalajgcg na wiekszg interpretacje wtasnie, miedzy okiem a
mozgiem tego, co oglada.

KACPER ANDRUSZCZAK: W takim razie jest troche zagrozenie, oczywiscie w
cudzystowie. Jednak inaczej nie da sie, ze taka wystawa, ktéra podejmuje temat
pamieci, jezeli opowiadamy o historii na przykiad. Tak jak pani méwi, biorac
artefakty i pokazujac artefakty w jakiejs konkretnej przestrzeni, nie bedzie z géry
czyms$ obiektywnym tylko jakas narracja, w jaki sposob chcemy opowiedziec.

HANNA WROBLEWSKA: Wystawa nie jest obiektywna, to po pierwsze. A po drugie no pamiec
nie jest obiektywna, jak powiedzieliSmy. I teraz, zeby tak doprecyzowal to wezmy taki
najprostszy i najbardziej jakby znany przyktad, prawda? Na wystawie w Kordegardzie,
pokazywany byt Raport Stroopa, czyli raport dowddcy SS, ktéry pacyfikowat getto
warszawskie. I ktory ze swojego dziatania sporzadzit raport, na ktory sie sktadajg piecdziesigt
dwa zdjecia. I zdjecia, wiec wydawatoby sie nam, ze co$ obiektywnego, prawda? Co wiecej,
te zdjecia dzieki internetowi, dzieki drukowi, one obiegty caty Swiat. I obiegly tak, ze nawet
odkleity sie od tego, kto je zrobit. Czyli pamie¢ wizualna o powstaniu w getcie, ksztattowana
jest w duzej mierze przez zdjecia z Raportu Stroopa. A teraz kto$ zauwazyt, ze stuchajcie, ale
te zdjecia byty robione przez oprawce. Czy rzeczywiscie one pokazujg, oczywiscie one sg tez
Swiadectwem zbrodni, ale pokazujg co$, co zostato wyrezyserowane. Tez bardzo czesto
ustawione przez oko oprawcy. To oni mieli aparat, to oni mieli tg mozliwo$¢ ustawiania ludzi.
I czy rzeczywiscie to jest pamiec jeden do jednego. No nie. Wiec teraz jesli chodzi o pamiec
wizualng, to jest to, na co my jesteSmy skazani. Jesli chodzi o pamie¢ historyczng, powiedzmy
sobie, ze mamy jeszcze Swiadectwa ocalatych, mamy ksigzki, wiec tutaj mozemy poréwnywac.
Mozemy czytac ,,Rozmowy z katem” Moczarskiego, ale tez mozemy czytac to co pozostawili po



sobie ocalali. Ale jezeli chodzi o pamie¢ wizualng, no tu jesteSmy niemalze, w cudzystowie
mowigc skazani na zdjecia, na zdjecia oprawcow. I teraz, co muzea czy co ludzie, ktdrzy robig
wystawy, powinni z tym faktem zrobi¢. Nie pokazywac? Pokazywal z komentarzem?
Pokazywac inaczej? Jak mamy na wystawie pracowac, zeby ta pamieé, ktorg przekazujemy,
byta w pewnym momencie tez takg pamiecig krytyczng. Tak, to sg zdjecia, to sg zdjecia z
dokumentu niemieckiego. To sg zdjecia, ktdre sa Swiadectwem. Ale nie wszystko byto tam, to
znowu, to nie jest pamie¢ obiektywna. To jest pamie¢ oczyma oprawcéw.

KACPER ANDRUSZCZAK: Oprawcow akurat w tym przypadku. Pani Hanno, a tak sie
zastanawiam, jak pani opowiada i ciekawy jestem pani zdania. Jak pani uwaza,
jezeli organizujemy wystawy i takze wystawy historyczne ale nie tylko. To uwaza
pani, bo mamy dwie tendencje tak naprawde do pokazywania i opowiadania o
wystawach. Taka tendencja narracyjna, gdzie oczywiscie, gdzie pokazujemy
artefakty, pokazujemy rzeczy, tak jak pani mowi dokumenty, ksigzki, zdjecia. Albo
taka wystawa, oczywiscie to wszystko mowie w cudzystowie, mozemy uzywac
wielu nazw. Albo taka wystawa, ktora dotyka nas jako$s tak emocjonalnie. Na
przykiad, jak cala wystawa zaprojektowana w muzeum Polin, Zze na przykiad
mozemy wejs¢ w interakcje, mozemy dotknac¢ roznych rzeczy. Niekoniecznie
oczywiscie wtedy artefaktow, tylko jakichs takich rzeczy...

HANNA WROBLEWSKA: Wystawa stata w Polin, to jeszcze jest co$ innego. Bo to jest jak
najbardziej wystawa narracyjna, tylko wystawa jakby intermedialna. To znaczy taka, ktéra
aktywizuje tez...

KACPER ANDRUSZCZAK: Tak, tak, tak.
HANNA WROBLEWSKA: Ma za zadanie nas aktywizowa¢, prawda? Poprzez dziatanie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Tak. I wifasnie chodzi mi o odejscie od artefaktow, od wiasnie od
artefaktdw, od rzeczy historycznych na rzecz aktywizacji.

HANNA WROBLEWSKA: Powiem tam. Wyobrazam sobie, ze moge odejé¢ od artefaktow,
jezeli... Wyobrazam sobie, Zze robigc wystawe, moge odejs¢ od tak zwanych artefaktow, jezeli
to robie pod reke z artystg czy z artystka.

KACPER ANDRUSZCZAK: Yhm.

HANNA WROBLEWSKA: Znaczy musimy pamietaé, ze sztuka wspotczesna tez nie produkuje
tylko dziet, prawda?

KACPER ANDRUSZCZAK: No tak.

HANNA WROBLEWSKA: Ze sztuka wspotczesna jest to tez idea czy tez nawet zapis, koncepcja,
dzieto. I w tym momencie ja sie zgadzam, przy robieniu wystawy odej$¢ od artefaktow.
Natomiast takie catkowite bazowanie tylko na nowych mediach, no to juz wszyscy wiedza, ze
jest to passe. Bo nowe media mamy w domu, mamy w telefonie i po co iS¢ na wystawe,



prawda? Ta wystawa musi by¢ jakby, musi by¢ przekazem samym w sobie. Wystawa jest
medium. Wystawa jest osobnym medium. Osobnym medium jest aplikacja, osobnym medium
jest ksigzka, osobnym medium jest wystawa. I teraz, jakby przyblizajac to, tak urealniajac z
punktu widzenia pragmatyka to moge powiedzie¢, ze bytam ostatnio po latach, zobaczy¢
Panorame Ractawickg, prawda? Wroctaw. Specjalnie zbudowana architektura, narracja
teatralna. Wchodzi sie i oglada sie dzieto i stychad gtos offu. I bardzo mi sie to podobato. Nie
jako dzieto sztuki, tylko wiasnie jako pewne zjawisko spoteczne, jako pewien taki,
steatralizowany sposdb pokazania pewnej rzeczywistosci, ktory zostat, byt uzywany w koncu
dziewietnastego wieku. I tam to byla wystawa jednego obrazu. I to tez byto zanim powstato
kino czy zanim powstaty tak zwane, tak zwane nowe media. Byto to dosy¢ czeste. Dzisiaj co
najwyzej podrézujg duze wystawy blockbustery, kiedy$ podrézowaty pojedyncze obrazy. Czy
byfa to ,Bitwa pod Ractawicami”, czy byt to, czy byfa to ,Bitwa pod Grunwaldem” Matejki,
ktora przeciez tez byta swoistg takg, swoistym obrazem, obrazem podrézujgcym. Takze
wystawa to jest specyficzne medium. To jest oczywiscie medium, ktére gdzie mozemy uzywac
i obiektow i artefaktdw i zapiséw i multimediow. Natomiast ona musi by¢, musi sie catosciowo
broni¢ jako wystawa. I musi angazowa¢ emocje widza, ale tez jest okej, jezeli angazuje
intelekt. No, bo trzeba powiedzie¢, ze emocje dosy¢ tatwo angazowane sg w takie uczucia
skrajne albo to, co ludziom sie podoba, to jest kicz, prawda? Bardzo czesto, ze ludzie to juz ze
starych czasow, ze ludzie kochajg rzeczy kiczowate. Wiec jak mi sie cos$ za bardzo podoba od
poczatku, to mam taki niepokdj czy rzeczywiscie to jest to, co sie sprawdzi przy drugim,
trzecim, czwartym odbiorze.

KACPER ANDRUSZCZAK: Pani Hanno, a jezeli tworzymy wystawy, na przykiad
wystawy historyczne. Ale tak jak pani moéwi, nie tylko tez wystawy sztuki
wspotczesnej, mamy na uwadze widza, prawda? I zawsze zastanawiamy sie...

HANNA WROBLEWSKA: Widz, znaczy wystawa bez widza nie istnieje.

KACPER ANDRUSZCZAK: No wilasnie. I zastanawiamy sie, kto bedzie odbiorcy,
odbiorczyniaq tejze wystawy. I wokodt tego zagadnienia budujemy i narracje i
piszemy teksty. To zawsze jakos nam towarzyszy. To jest do$C pewnie trudne
zadanie. I mysle, ze tak naprawde te opisy i to co, ta cala narracja, ktorg jest
zbudowana wokot wystawy, najwiecej pokazuje nam, czy to dziala. Czy to dziata i
czy... Na przykiad...

HANNA WROBLEWSKA: Znaczy co to znaczy czy to dziata czy nie. Bo czasem my...

KACPER ANDRUSZCZAK: Bo na przykiad, takim z mojego doswiadczenia, tak jak teraz
wrdcitem ze Stanow, z Nowego Jorku tam wszystkie opisy we wszystkich muzeach,
na przyklad wystawa Hoppera sa bardzo proste. Bardzo prostym jezykiem
napisane, bardzo prosty jezyk angielski aby kazdy, kazdy z nas magt, mogt taki opis
zrozumiec¢. W Polsce nie jest to norma. Te wstepy kuratorskie sg zazwyczaj bardzo
trudne.



HANNA WROBLEWSKA: Nie pozostaje mi nic innego, jak sie z panem zgodzi¢. Rzeczywiscie,
my jesteSmy na takim etapie, ze my, mdwie tez kuratorzy chcemy sie podzieli¢ z widzami
nadmiarem naszej wiedzy.

KACPER ANDRUSZCZAK: Aha.

HANNA WROBLEWSKA: Jak to kto$ pieknie okreslit, to nie jest moje sformutowanie, ale bardzo
mi sie to spodobato. I rzeczywiscie caty czas walczymy z samym sobg, sami ze sobg nad
opisem, nad opisem i nad komentarzem. Rdzne sg szkoty. Ja rozumiem, ze w muzeach, w
muzeach sztuki dobrze, jezeli opisy sg proste. Natomiast to nie jest tak, znaczy opis powinien
by¢ prosty i zrozumiaty. Natomiast to nie jest, sg r6zne wystawy skierowane do réznych ludzi.
To nie jest tak, ze musimy w tym samym momencie zagospodarowywac osiemdziesigt procent
spoteczenstwa. Wyobrazamy sobie, Zze s3 pewne wystawy.

KACPER ANDRUSZCZAK: Niszowe.

HANNA WROBLEWSKA: Niszowe, ktdre sa z gruntu robione jako niszowe i majg trafi¢ do
dwdch, trzech procent. Ale nam, jako spoteczenstwu per saldo, tez sie to optaca, ze ten jeden,
trzy procent dostang takg wystawe, z ktdrej potem dla nas wszystkich co$ wyniknie. Co nie
znaczy, ze tam tez nie powinny, nie powinno sie pracowac nad podpisami. Tak, jestem za tym,
zeby podpisy byty proste i zrozumiate, ale tez wiem sama, jakie to trudne.

KACPER ANDRUSZCZAK: Jakie to trudne, to prawda. Oczywiscie, oczywiscie, ze tak.
Wracajac do tego gidwnego tematu pamieci, zastanawiam sie tez, jak budowatem
takq siatke skojarzen z tych pojeciem. Jak to jest pani Hanno, ze zapamietujemy
tak naprawde z kazdej epoki, nawet jak uczymy sie o historii sztuki czy o historii
kultury, tylko kilku. Wydaje mi sie, ze jak juz kilku z jednej epoki, to i tak jest duzo.
Czasem tylko jednego artyste z danej epoki, z danego wieku. I kojarzymy
konkretnego artyste z konkretnym nurtem. A reszta przepada. To jest, to $wiadczy
0 geniuszu artysty czy jak pani sadzi.

HANNA WROBLEWSKA: No, trudno powiedzie¢. Jest taki, kiedy$ pamietam byta, w mtodosci
czytatam takie opowiadanie Marka Twaina ,Podréz kapitana Stormfielda do nieba”. I on tam,
kapitan, ktory trafit do nieba, byli mu przedstawiani rézni artysci, ktérzy tak naprawde byli
najwspanialszymi artystami, ale na Ziemi im sie nie udato. I w tym oto prawdziwym niebie,
gdzie kazdy zostat doceniony, to nie William Szekspir byt najwybitniejszym dramaturgiem i
poety, tylko ubogi szefc, ktéremu sie nie udato, a tam zostat doceniony. Wiec moze, mozna
stosowac narracje Twaina. Oczywiscie jest pewna grupa artystow, Rembrandt, Rubens,
Leonardo Da Vinci,

KACPER ANDRUSZCZAK: Mona.

HANNA WROBLEWSKA: Ktorzy stali sie takimi ikonami sztuki, prawda? I na to zlozyto sie
bardzo duzo rzeczy. I na pewno wielki geniusz i talent tych artystdw. Ale pewien tez sposob
ich funkcjonowania w spoteczenstwie. I sposdb, w jaki ich dzieta potem funkcjonowaly.
Natomiast mozna powiedzie¢, ze teraz w kazdej epoce, na nowo odkrywa sie pewnych



artystéw. I teraz odkrywa sie, czy po catej tej dyskusii, dlaczego kiedys nie byto wielkich kobiet
artystek.

KACPER ANDRUSZCZAK: Yhm.

HANNA WROBLEWSKA: Od kilkunastu lat odkrywa sie, ze jednak byty, tworzyty. Tylko z jakich$
przyczyn...

KACPER ANDRUSZCZAK: Nie mowia.

HANNA WROBLEWSKA: Nie byto o tym mowy. I sg to nasze, i to sg takie przyczyny tez
spoteczno-kulturowe. Wiec pamiec jest wazna. To co pozostato z historii, jest rowniez bardzo
wazne. Natomiast taka, krytyczne odczytywanie historii na nowo i jakby ksztattowanie pamieci
na nowo, jest réwniez bardzo, bardzo wazna. To co jest ciekawe w sztuce, ze czasem dzieta
nie trafiajg w swdj czas. Czasem dzieta idealnie trafiajg w swoj czas i dziatajg przez piec,
dziesie¢ lat i potem sg zapominane. A czasem dzieta sg, nie trafiajg w swdj czas, bo sg za
wspdtczesne. I potem dopiero, jakby ludzie dostajg narzedzia, aparat krytyczny czy zmienia im
sie wizualnos¢ i mogg wrdci¢ do czegos i powiedzied, z tej perspektywy to jest niesamowite,
zobaczcie. Czy artysta o tym wiedziat, moze nie wiedziat. Moze miat takg intuicje, ale to dzieto
jest do odczytania wtasnie tu i teraz.

KACPER ANDRUSZCZAK: Pani Hanno, bardzo, bardzo dziekuje za rozmowe. Mysle, ze
to bylo bardzo ciekawe. Tak jak mowie, metaforyczne. I wspoélnie zastanowilismy
sie nad zapisem. To byl odcinek Z jak zapis. Mojq goscinia byta pani Hanna
Wroblewska. Bardzo dziekuje.

HANNA WROBLEWSKA: Bardzo dziekuije.
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